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RECENCJA
pracy doktorskiej Magistra Mariusza Kusia
Skandynawski gotyk jako nurt stylistyczny w kinie.

Kino tajemnicy, gdzie krajobraz i przestrzen staje sie

antagonistq
- w oparciu o analize montazu filmu Dolina Cieni

(norw. Skyggenes Dal)

Film fabularny pod tytutem ,Dolina cieni” jest oryginalnym i
réwnoczesnie nie najprostszym do interpretacji dzietem sztuki.
Czytajgc prace doktorskg pana Mariusza Kusia dowiedziatem sie, jak

przebiegaty rozterki twércéw i w jaki sposéb montazysta i rezyser



dotarli do ostatecznego rezultatu. Niewatpliwie, sadzac z relacji pana
Mariusza, byta to wedréwka prawie réwnie skomplikowana jak
niektore wedréwki bohateréw ksigzki Josepha Campbella ,Bohater o
tysigcu twarzach”. Czytajac prace pana Mariusza lepiej zrozumiatem,
dlaczego uznat on ten film za wyzwanie godne ambitnego montazysty
i dlaczego doswiadczenia zwigzane z t3 realizacjq zgtosit jako

podstawe swojego doktoratu.

Pragne wyjasnic, ze za wazna uwazam kolejno$é zapoznawania sie z
przedstawionymi materiatami. Ot6z najpierw obejrzatem film, a
potem przeczytatem bardzo wnikliwe i analityczne wyjas$nienia pana

Mariusza Kusia, dotyczace wspétpracy z rezyserem.

Doktorant napisat niezwykle ciekawg prace, ktra stanowi cenne
wtajemniczenie w proces ksztattowania sie ostatecznej wersji dzieta
filmowego. Sadzac z tego, co mogtem przeczytaé w pracy pana
Mariusza, pierwotny ksztatt scenariusza znacznie odbiegat od
koficowej wersji filmowej. Juz sam fakt, ze zdjecia do filmu krecono w
dwdch etapach, a w czasie drugiego etapu dotozono np. fotografie
ksigzki z wilkotakiem, Swietnie opisuje, jak dtuga droge przebyli
realizatorzy. Sadzac z relacji montazysty, rownie znaczace byty sceny,

ktore zostaty odrzucone.

Usunigcie scen, ktére szerzej opowiadaty o $rodowisku, w ktorym

znajduje sie gtéwny bohater (protestancka sekta religijna), wyjasnia



wiele na temat przebiegu twoérczego i podejscia do narracji zarowno
rezysera, jak i montazysty. Wydaje sie, ze coraz wiekszego znaczenia
w opowiesci nabierata analiza Swiadomosci dziecka i precyzyjne

balansowanie na granicy basni i realizmu.

Nie bez powodu doktorant odwotuje sie do dzieta Brunona
Bettelheima ,,Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach
basni”. Sadzac z relacji pana Mariusza, proces ,,czyszczenia” tej
opowiesci byt poszukiwaniem wtasciwych relacji miedzy

rzeczywistoscig a wyobraznig.

Niewatpliwie obu realizatorom bardziej odpowiadata narracja blizsza
basni, blizsza opowiesci o wewnetrznym swiecie dziecka, blizsza
uniwersalnym archetypom. Warto moze wyjasni¢, ze stowo
»archetyp” trafito do naszego jezyka dzieki Carlovi Gustawowi

Jungowi i jest pojeciem fascynujacym, cho¢ wieloznacznym.

O ile dobrze zrozumiatem rozwazania Junga, twierdzi on, ze istnieje
cos$ na ksztatt zbiorowej podswiadomosci, ktéra towarzyszy kazdej
rozwijajgcej sie psychice. W przeciwienstwie do Zygmunta Freuda,
ktory uwazat, ze pod$wiadomosé jest indywidualng wtasnoscia
kazdego cztowieka, dla Junga pewne elementy wydawaty sie wspdlne

wiekszosci normalnie rozwijajgcych sie osobnikow.



Tak wigc leki dziecka zwigzane z wtajemniczeniem w zycie i $mier¢ sa
zalezne od $rodowiska, w jakim ono sie znajduje, ale jednak zawsze

wigzg sie z okreslonym procesem wtajemniczania w rzeczywisto$é.

Dziecko na jakims$ etapie swojego zycia (prawdopodobnie miedzy
szostym a 6smym rokiem) dowiaduje sie o istnieniu $émierci.
Zderzenie z tym zjawiskiem, préba wyjasnienia i uporzagdkowania
dotad bezpiecznego $wiata, to — jak twierdzi Jung — ,, doswiadczenie

prawie wszystkich normalnych osobnikéw kazdej populacji”.

Naturalnie gwattownos$¢ takiego przezycia jest zapewne zalezna od
tego, czy dziecko ma do czynienia z jakims rodzajem
zaposredniczenia, czy z bezposrednim kontaktem z rzeczywistoscia.
Tak czy inaczej, jest to doswiadczenie archetypowe, niezwykle mocne

i zmieniajgce swiadomos¢ kazdego dojrzewajgcego osobnika.

Wydaje mi sig, Ze w miare odkrywania prawdy o swoim bohaterze
rezyser uswiadomit sobie, z jak bardzo archetypowym
doswiadczeniem ma do czynienia i jak bardzo wszystkie nadmiernie
socjologizujgce watki moga te forme ostabié. Cztowieka, jak
wiadomo, mozna interpretowaé w trzech wymiarach - spofecznym,

biologicznym i metafizycznym.

Prawdopodobnie w kulturach bardziej wtajemniczonych w biologie,
np. takich, gdzie zetkniecie z prawdziwg $miercig zwierzecia jest

dosyc tatwe, to spotkanie odbywa sie wczesénie;j. Poruszajacy



moment, kiedy Aslak dotyka krwawych fragmentéw rozszarpanej

owcy, niewatpliwie potwierdza moje przypuszczenia.

W kazdym razie, zaréwno z relacji pana Mariusza Kusia, jak i z
ostatecznego ksztaftu filmu, wynika jasno, w jakich regionach autorzy
szukali inspiracji. Stopniowo odchodzili od wszystkiego, co wigzato sie
Z opowiescig o spotecznosci, a pozostawili wytgcznie wymiar

biologiczny i metafizyczny.

Film nie epatuje biologicznoscig, ale jednak zachowuje informacje o
jej istnieniu, co jest o tyle zrozumiate, ze to jednak biologia wyzwala

reakcje psychologiczne dziecka.

Dalej pozostaje juz gtéwnie metafizyka. Na ten aspekt myslenia o
dziele zwraca uwage pan Mariusz Ku$. Dostrzega on, jak bardzo
waznym elementem porzadkujgcym narracje jest zderzenie Aslaka z
otaczajgcy go materia. Wydaje sie, ze to nie ludzie i nie zdarzenia

wyzwalajg pogon Aslaka za metafizyka, ale wtasnie sama materia.

W tym sensie uzycie terminu ,,gotycki” w opisie poszukiwan
realizatorow wydaje sig stuszne. Trzeba jednak ,gotycko$¢” rozumieé

hieco szerzej niz w przypadku okreslenia stylu architektonicznego.

Gotyk w architekturze to przede wszystkim radykalna préba ukazania

swietlistosci, strzelistosci i nierealistycznosci istnienia Boga.



Architektura gotycka zostata jednak przemodelowana w okresie

romantyzmu i stata sie czescig myslenia romantycznego.

Kazdy, kto zna obrazy Caspara Davida Friedricha, wie dobrze, co to
znaczy krajobraz romantyczno-gotycki. Oto jednostka zabtakana
gdzie$s pomiedzy ruinami dawnej $wigtyni a ksiezycowym
krajobrazem patrzy w metafizyczng dal, usitujac zrozumieé swéj los i
swoje ,rzucenie w Swiat”. Sgdze, ze to nie pierwotny gotyk, ale
romantyzm dostrzegt nature, wyciggajac dramatycznie konary drzew
ku samotnemu osobnikowi i zdumiewajac go swoja osobliwoscia.
Dostrzega ten wymiar pan Mariusz, wyjasniajac, jak wielkie znaczenie

dla tworcow filmu miaty relacje Aslaka z materia, z przyroda.

Nie da sig ukry¢, ze t6dz niosgca dziecko ku nieznanej rzeczywistosci
bezposrednio koresponduje z malarstwem Arnolda Bécklina. Réwnies
oczywiste sg proby pokazania przyrody jako czego$ méwigcego i
rozmawiajgcego z bohaterem (wiatr poruszajacy konarami, spotkanie

bohatera z tosiem).

Film ten to nie tylko opowies¢ o dziecku, ktére usituje zrozumieé
otaczajacy go swiat, ale takze opowies¢ o przezyciu duchowego
wtajemniczenia. Apogeum tego duchowego wtajemniczenia to
mroczne i zagadkowe spotkanie z alter ego brata Aslaka, niewatpliwie

bedace kulminacjg opowiesci. W tym momencie mamy juz na pewno



do czynienia z pierwiastkiem basniowym i artystyczng konkluzja

filmu.

Zgtoszenie ,,Doliny cieni” jako podstawy pracy doktorskiej wydaje mi
sig trafnym wyborem. Osiggniecia pana Mariusza jako montazysty sg
bardzo znaczace — ma on w swoim dorobku wspétprace z wybitnymi
polskimi rezyserami, wiele filméw fabularnych i dokumentalnych.
Zastanawiatem sig przez chwilg, czy np. ,,Czarny Mercedes” w
rezyserii Janusza Majewskiego nie bytby lepszym wyborem, ale po
lekturze pracy teoretycznej uznatem, ze zaréwno naklad pracy, jaki
wymagana w przypadku ,,Doliny cieni” wrazliwo$é montazysty
predestynuja ten film do takiej decyzji. Wszystko, co wiem o
osiggnieciach pana Mariusza, przekonuje mnie catkowicie zaréwno

do jego pracy doktorskiej, jak i przedstawionego dzieta.

Z petnym przekonaniem stwierdzam, ze przedstawione prace

spetniajg wymagania okreslone w Ustawie Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 r., art. 186 187, iz petnym
przekonaniem wnioskuje o przyznanie panu Mariuszowi Kusiowi

stopnia doktora sztuk filmowych i teatralnych.
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